Einsichten in Leben und! erk Gunnar Ekel6fs

Von Conradin Perner

Bereits sind zwei Jahre verstrichen, seit Gun-
nar Ekelof, beinahe voOllig unbemerkt, an einer
grausamen Halskrankheit gestorben ist. Er war
der hervorragendste Dichter des modernen Skan-
dinavien, in seinen Dimensionen einem Ezra
Pound, in seiner sinnlichen Reinheit einem Paul
Eluard vergleichbar und dabei von der visiondren
Kiihnheit eines Rimbaud und mit dem sprach-
lichen BewuBtsein eines Mallarmé. Sein Vaterland
Schweden, welchem Ekelof eine innige HaBliebe
entgegentrug, erkannte in ithm schon friih eine
seiner groten Begabungen: so wihlte es ihn in
den auserlesenen Kreis der Schwedischen («Nobel-
preis»-)Akademie (wo Ekelofs Stuhl allerdings
meist demonstrativ leer blieb) und verliech ihm
1965 den sogenannten «Kleinen Nobelpreis» des
Nordischen Rates. Trotzdem ist Ekelof im Aus-
land fast ein Unbekannter und in der Heimat
selbst ein selten gelesener Auflenseiter geblieben.

Gunnar Ekelof gehort jener kleinen Schar von
Dichtern an, deren Biographie vollig hinter ihrem
Werk verschwindet. Zwar ist seine Dichtung bei-
nahe ausschlieBlich ich-bezogen, und eine soziale
“Wirklichkeit existiert hochstens als sinnlose Ku-
lisse, aber in dieser abgrundtief ausgeleuchteten
Spiegelwelt begegnet der suchende NarziBB nie-
mals seinem Bild, sondern findet immer nur seine
eigene Abwesenheit und «jemand ganz anderen

im Spiegel»; er erkennt sein namenloses Nicht-
sein in einem groBen Sein:

Du sagst «ich» und «es gilt mir»

doch es gilt ein was: |

In wirklichkeit bist du niemand.

So ichlos, nackt und formlos ist die wirklichkeit!

Aus schrecken vor ihr begannst du dich zu kleiden,
begannst dich aufzufiihren und dich <ich» zu nennen,
dich an einen strohhalm zu klummern.

In wirklichkeit bist du niemand.

~ Aber was ist «die Wirklichkeit»? Fiir Ekelsf
gibt es nur eine: das Nichts, den Tod. Leben und
Werk Gunnar Ekeldfs folgen denn auch der up-

unterbrochenen Bewegung des BewuBtseins hin zu
diesem fixen Punkt am Horizont, wo sich die nach
Gut und Bose, Sinn und Sinnlosigkeit ausgerich-
teten parallelen Schienen unseres Daseins zu einer
fiktiven Einheit finden: hier, am Ende einer un-
sichern Lebenserfahrung, kehren sich die Per-
spektiven um, und neue Einsichten tun sich auf:

Einfach ist die geburt:
Du wirst du

Einfach der tod:

Du bist nicht mehr du

s hitte umgekehrt sein konnen
Wie in einer spiegelwelt:
er Tod konnte dich geboren haben
lid das Leben dich ausgeloscht
agas eine sogut wie das andere —
Ind vielleicht ist es so:
Aus dem Tod bist du gekommen, langsam
l@scht dich das Leben aus.

Ekelofs Leben war nicht dazu bestimmt, Wirk-
Ihkeit zu erhalten. Er lebte in seinen Triumen,
i Zukiinftigen und im Vergangenen, allein mit

eftigen Sehnsiichten, und seine krinkliche Natur
zwang ihn immer wieder, geplante Reisen in der
pantasie zu verwirklichen, wo ihm nicht nur |

eine raumlichen, sondern auch keine zeitlichen
Jrenzen gesetzt waren:

m zu erforschen wie
die knochen sich bilden
im schwangeren leib

'm dich zu erforschen
E:g:e!;:h_er ich lebe
dieh die in mir lebt
U?Ernahm ich die reise
tré umte ich die fahrt
erlebte ich das abenteuer
‘mich schuf:

|
Archytas wiedergeboren

Ertrunken, dennoch

an die erde geheftet

m[[ dreimal staub

Befreit aus dem Tartaros
deﬁuach gefangen im Orkus:
Klage ich

ist es in der erde zerteilt
von heimweh

Die sehnsucht nach wind und meer
heilt mich wieder

So kam es daf} ich ward
in \stiicke geschlagen
machtlos, selbst streuend
dreimal staub

:'r'brF; mich selbst
Verloren

ans ziel gekommen
Usberall unordnung
iiberall wahnsinn

iberall auferhalb mir
ﬂuﬁier in mir |

A;Gedichte wie dieser «Gesang der Panthoiden,

Ho_r.'Carm. [.28» haben das MiBverstindnis
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gefallen, dax war gut dax ping

sehnell welpl
geschwindigheit in luft wnd holl Ehe jrasende

flilche, es liegt | .
¢ in meinen windungen gt im Innern der Perstnlichkelt u

sich «eln Herz 7y nehmens, den Spiegel von allem | tung anderseits ja auch an christliche und an-
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kotzen jetzt oder nie schwindel jcly D i A du;;?mcn Ursprung in eincr BewuBiscinsverfrerh] Schr.-_inl:r!rcn und Oberfllichlichen zu reinigen und | tike Religionen an. So sind diese Religionen (Ur
er sle es. wir fangen new an, leh und T .n;e e ; In die Tiefe des elgenen Spiegelbildes vorzudrin- | Ekeldl im Grunde bloB yerschiedene Mythen, sie
fangen new an. ich und er sie : Wer hat es erlebt gen. Doch das BewuBtsein st nirgends auf | sind diese escharfkantigen scherbens, die er im

ex. wir fangen new an. Zerbrechen adfnimmt und sle zum Mﬂhgg der

eigenen Fiktion zusammenfilgt.

Doch der Inhalt der Urne? Asche, Tod,
Michis ... Dies ist auch der Inhalt der Dichtung
Ekeliifs; sie enthillt keinen «Sinn», ihr Sinn ist die
Sinn-losigkeit, der Sinn liegt auBerhalb, in der
prﬂktuch:n Anwendung des dichterischen Ge-
fies:

Wie die fracen kommen

rrdt el kevng auf der rebulier

vam geschwilies am brunnen

gelitllt mli gedanken anelnander

an thre minner wnd sihne

gefililte mir elch selbst

Niwmr deinen krug vorn der schulter

el thn ven deinem kopf

Denk aucl an Jenen

desgen kehle mit staub gefiills

tnd der schon desl fagd lang fasfes - F -
Steh welches schicksal aich liber mich gekommen st
alcht niur deinen nachharn und delnes nachbarn
nachhar

Cilh waseer aus delnen hilnden, toeliter

Teh sehe nichi elnmal zum irinken.

Doch wie lieBen sich die Scherben von Sinn-
losigkeit zu diesem ganzen, die Wahrheit enthal-
tenden und wenn auch hohlen, so doch brauch-
baren Geflil rusammensetzen? Wie lassen sich
die «scharfkantigen scherben» des endlich durch-
brochenen Schweigens, die Sinn-losen Wirter,
der Ganzheit und dem Sinn des Gedichts zusam-
menfiigen? Das Werden des Gedichts tritt nun in
den Mittelpunkt der Fiktion. Das Gedicht von

g“tn Widerstand, findet nur das mitterniichiliche
[ E‘Eﬁnﬂ elgenen Nichiseins und das abgrundtiefe
och, welches von der tadilckenden Uhr mit gro-

Eﬁ:l RogelmiiBigkeit ins Schweigen geschlagen
o,

el wer hat o8 nicht erlebs?
Plfire ek

wird alles dir fremd

die stlmmen und

ich wnd er gie e
wir fangen nen an
die buchstaben pwischen den zlihnen zerguetschen
vokale gdhnen, das fewer bremmi pur J',,u”; L_;”‘_" Ce

Ipucken jetzt oder nle ich und » j
. r schwindel du od
schwindel Jeizt oder nie, Saaihs

schritee der gatee werden fern
wie hinter gexchlossenen fenstern und Hiren
obwohl sie offen stehen

Die xlnne verlleren thre krafi

wnd der gegensiand In delivet haid

fiilli lawrlag g hoden

Die farben flieflen Ineinander

dndern gestalt und xehimmern

wie tn einem spiel mit kleinen wiirfeln

tef b eimem guckkasten van dunkel

Man filhlt Jemandens grgenwart

e vwelek el |I

wnd hlerzii vesache s,

In elner konsequenten Spiralbewegung gelingt
es dem DewuDisein schlletilich, eall diey ous-
i{;ﬁlﬂ’”h’ﬂ'"ﬁ' (um ein fUr BkelSf entscheldendes
IJ'I.lrI'I'rl'I -?Jlri! i gebrauchen) und im Spiegel
nllge;}wim:r SInnlosigkelt  einen Hohlraum  2u
'Iu: miten, pelllll mit der Ciegenwarl abstrakter
...f'irf und reinstem Nichts, Der Augenblick, in
't.-lrﬁlm sich das DewubBtseln viillig avsgehiShit
Wi, T mit dem Augenhlick des eigenen Todes
| | Zsammen. Dleser 'rmﬁE greschieht um Mitternachi

und am Horlzont, aufl der zaltlichen und rilum-
lehen Grenze, und er ist eln Akl des Rewuliselns:
ﬂ.:'lhi.‘it?.crfltﬂrf:rltl durch den eigenen Tod, aher
schiipferisch durch das absolute RewuBiwerden

der cinzigen Gegenwart — des Nichis, Der Sple-

' Sent pd jorden erscheint im ic
}itr enischeidende l'}ur-:hhru-:hﬂ:;;::!cfrl:mgdrthl:tr'-n::;
in Schweden. Thematisch ist sein Reichtum elin-
Zigartig, und in Ekelifs spaleren Werken findet
sich kaum ciwas, das nicht schon hier, Spit an/
der Erde, im Keime eelegen wiire. v

Von Frankreich nahm Ekelf die Vision eciner
perechleren Gesellschaft und eines von Zwang
hcl‘rpu:n Daseins nach Schweden mit; nun flthhe
er sich plotzlich zum Scher berufen und unter.
nahm (zusammen mit 4. o, Harry-Martinson-und
Armrt Lundkvist) den wahrhaft surrealen Ver-
such, in _Euhw:duu 50 elwas wie cine surrealistische
RE\"I.JH_.II.I_DH durchzufiihren. Rimbauds «Je dis, il
faul &tre voyant, se faire voyant»> steht dlber

E!;::!-’.i_fs zweitem Gedichtband, der lyrischen De-
dikation. J

Dieser «guckkasten von dunkels wurde va
Lkelol zum Schauplotz eines Gedankendramas ot
machl, Bs wurde 1962, zusammen mit der Ney' “,ﬂ wWird “zereehlagen, dle Trnnerlichkeit geht in
nuflage von Sent pd jorden, unter dem Titel 1 Stlicke, das individuelle Dewubtsein wandelt sich
natt vid horisonten («Eine Nacht am Horizonty | M., 408 inonyme, liberragende BewuBtsein eines
ersimals vertllentlicht, soll aber als .ur-mgm.:-“{ Schiipfers, eines Gottes — eines Klinstlers.

ht:ln:ih 1930 entstanden sein, Es ist das Drama ip S0 schafft diese — in abstraktester Sprache
geistigen Raum, wo das angsigejagte BewuBisey | dramatisierte — Erfahrung der Nachr am Hori-
vergeblich um seine Tdentitiit und um eine Li-‘:p,c? ront die Voraussetzung flir die Dichiung Ekelisfs,
wart kiimpft und schlieBlich in einem selbstmérd{ | legt den Platz frei, wo ein Sinn gegenwirlig wer-
r1.-'-1:h§3n Verzweiflungsakt emit dem letzten Wop. | den kiéinnie. Der Hohlraum als Ort dichterischer
das ihm ljlmhlt dic magische Fensterscheibe, Wahrheit ist denn auch eines der grundiegenden
welcher sich die «unheimliche gegenwart» dff | Symbole des Werkes von Ekeldf:

cigenen Todseins widerspiegelt, zum Nichis hj
durchbricht:

Doch dieser revolutioniire Ekeléf muBie bald
erkennen, daB er sich in der sozialen Wirklichkeit
nicht behaupten konnte und ihm im Grunde ein-
Z1ig =unter muscheln und tangs wohl war, Diecs
bedeutet nun allerdings nicht — wie es ihm von
Lundkvist vorgeworfen wurde —, Ekelsf sei den
politischen Realitiiten gleichgilltig gegeniiberge-
standen; es bedeutet nur, daB er nicht an poli-
tusche Losungen glauben konnte und seiner Em-

= L

Die grotte der Nvmphen
Eine grotie liegt an dieser kiiste

Die hauptrolle nimmt die kierelsteine . ans :IT
|
I

porung iber die Grausamkeit eines unmensch-
lichen Schicksals im Innern seiner Dichtung cinen
allgemein giiltigen Ausdruck zu geben versuchie,
Ekelof hat sich immer mit den AuBenseitern und
den Verfolgten, mit den Rebellen und den Ge-
folterten identifiziert.

Meistens nur hinter dem menschlichen Schick-
sal crahnbar, wird die Politik im Diwan &ver
fursten av Emgidn, einem der letzten und ergrei-
fendsten Biinde Ekeldfs, zum Schauplatz der
dichtenschen Fiktion: Fiirst von Emgién, ein (fik-
tiver) akritischer Grenzfiirst halbchristlicher Ab-
slammung, schligt sich in der Schlacht von Man-
zikert von 1071 fiir den tapfern Kaiser von
Byzanz, Romanos ‘Diogénes, wird aber von den
Tirken gefangengenommen und ins Vlacherne-
Gefingnis geworfen. Spiter wird er freigelassen,
zuerst aber gefoltert und geblendet. .

Wamcnlosc») verkdirpoert das Schicksal “des Il—-'ﬁ'i.r:ﬁ-
ters und versinnbildlicht sein  BewubBtsein, Der
Auvgenblick der Blendung schlieBt sich nicht nur
Uber einer grausamen Gegenwart, er offnet sich
gleichzeilig auch zur Erkenntnis einer innern, un-
verletzbaren Wirklichkeit.

Die sage von der liebe der geblendeten
Er war ein fiirst

mir recht auf viele

doch er liebte meist pferde

So wurde er geblendet

mit glithenden nadeln -

Er sagte: ein gréfleres licht sah ich nie
als dieses gliihen

Auch kein grifieres dunkel!

Doch ich lehrie meine Hinde sehen
ein anderes lichr

cin licht von beriihrung.

Er fallr jemand

konnte fiihlen, beinal’ horen
ob du jung

ob du alt

ob du schon

ob du klug.

Gunnar Ekeldfs Dichtung ist stets getragen
von der Erkenntnis des gegenwiirtigen Dunkels
und der Vision eines heilenden Lichts. Geblendet,
ist sic niemals blind fiir menschliches Leiden und
die ihm zugrundelicgende <lust nach machts:

Ein eindugiger gefangenenwichier

bedient diese heilige

verborgene quelle R
gibt vom wasser ) Anke s s
gieft fiber unsere hinde

dasselbe wasser das

besessene kaiser gereinigt hat

geplagt von macht und verdacht

Oh du schmutzige lust nach .:nncm!

Ich war mit Romands

Ich sah die schlacht und den verrat

Oh du schmuizige lust nach machef
Wasser zum Hindereinigen —

Wohl muf selbst diese

die einfachste handlung

‘rein machen von was sie greifen wollten
unsere einfachen hiinde:

von lust nach macht, von lust nach lust —

Du sagst: Ich habe keine schuld
da alles méglich ist —

Dieses méagliche bise
war genug nach unserem malfi.

«Ich bekenne mich zum Aufruhrs, hat Ekelof
iiber sich selbst gesagt, und so weltfremd seine
Dichtung auch oft erscheinen mag, sie ist doch
aus solchem Aufrubr heraus entstanden und laBt
sich nur als ein persdnlich gefaBter Protest gegen
eine Welt voll Sinnlosigkeit begreifen. Das Gefiihl

llumfassender Sinnlosigkeit _
:llegnr, unter der sozialen und politischen Ober-

]
"

mund und ruft das wort Sehlufl ing schwelgén, w
oder aus freude darilber, dap es endlich ein sch welgl"
zu brechen gibe, Befreiung, und der himmel, d-°
identisch mit dem schweigen entzweibricht und o'
farblose schanheit hinter den sternen entblégr.

Durch den Selbstmord in der Nacht am Hor
zont hat Ekel6f die Grenze eigener individualiti!
uberschritten und ist anonym geworden. Dieses
symbolische Tod hat seine Entsprechung in der
Wirklichkch des Lebens von Ekelof: gleichzeitis
wie sich scine persiinlichen Erfahrungen in der
Dichtung objektivieren, verwischen sich seine pri-
vaten Spuren immer mechr., zE |

So konnen wir Leben und Sterben von Ekelsf
im Grunde nur in seinem Werk — sichbzehn G-
dichtbinde und vier Binde «Kleinprosa» (Auf-
sitze und Essays) — nachlesen. ;

Der letzi:,
postum herausgekommene E_-iaarbaﬂd.-.':rhiclr.-.‘g"'
‘Titel Lagga patience («Palience legens).

Fkeléfe Leben und Werk verstanden e

wurzelt allerdings |

ein endloses Aneinanderfigen . von  Spielkartclig
von bewuliten Fiktionen, zu einem {ikliven Siffy
innerhalb des endlosen Spiels der Sinnlosigkeif
Wobei dieser «Sinns nicht in den Karten, sondefy
zwischen ihnen, in den Schritten des BewuBtsei

dem bewuBt fiktiven Auslegen, Zurechtlegen dgp
Zeichen von Sinnlosigkeit liegt: - ;

Einsam in der nache fiihle ich mich’ am bhesten
allein mit der geheimnisvollen lampe

befreit vom aufdringlichen tag

iiber cine nie fertige arbeit gebeugt

die kombinationen der patiericekarten. Und dann
wenn diese patience nie aufgeht

Ich habe die nacht vor mir. Irgendwo

schldft ein zufall diber den karten. Irgendwo

ist bereits eine wahrheit einmal gesagt

Weshalb sich da aufregen? Kann jemals

mehr gesagt werden? In gedankenzersireutheit

will ich dem wind lauschen in der nacht h
zu den fliten der korybanten At
und der sprache der ewigen wanderer. 4

Ekeléf war ein solcher sewiger wanderers
«ein Landstreicher im Geiste», wie er sich selbs
nannte. Zuriickgezogen lebte er im alten Stad
chen Sigtuna, war dabei «archiiologisch inter
essiert» und deshalb viel auf Reisen, in Italien
Griechenland, in der Provence und im Orieni
wobei ihm das Vergangene im heftigen, «abso
luten» Licht dieser Linder stets auf eine f
hin durchsichtig wurde:

L] |I.:
17

o

Ich sehe mich um H‘i‘#f}; |
jetzt schon halbwegs im andern HM Mtk K
j ] 1

mirt dem rilcken zur nacht

eingehiillt in die dunkelwidrme der nachr
wie wenn ¢in wanderer an der raststelle
seinen riicken zur sonne wendet I
mit dem gesicht im blauen schatten der hinde! 1
So ist es, iiber die grenzen zu gehen! 1
Oh dort, im andern kénigreich, sche ich v 74 .1
das gewitter wandern, den sonnenregen schief .I‘H.I'.‘;ijﬁ
iiber wogende ernten, glitzernde R |
fluten in ihrem vergangenen lauf ol
und vergangene stidte unter der sonpe Ll
mit vergangenen rduchen steigend LAY
zu dem was versteckt ist in der lufr seiner aufldsung
dort hinten im andern reich b’
Es ist eine zukunft Wi |
nach der ich mich umsehe. St |

Im Zentrum der Dichtung Ekeldfs steht 'ﬂi'r
Spiegel: in ihm allein kdnnen wir uns reflektieren,
ohne unser Spieg

LH |

elbild «sind» wir nicht. So

eigenen Seins zu finden. Im Erstlingswerk Sent
pd jorden war der Spiegel noch blind, mit einer
Schicht Dimmerung beschlagen, mit «Tod und
Speichel» angefiillt: hier verlor der irrende Wan-
derer bald seinen Halt und lieB sich nur allzu
willig von der «blauen iiberschwemmung der
nacht» hinaus ins Uferlose des Traums treiben.

In den abstrakten Riumen der Nacht am

Horizont wird das BewubBtsein aber gezwungen,

karn |

errelchbar nite vom meer, wenn es ruhig

eine grotie voll splizer staine die dir in den Riicken
dringen

eine grotie mit an die wand gekritzelten
mididchennamen

Flierhin haben die fischerknaben ihire beute geflihre

Hiegrhin haben die fremden schiffbriichigen sich
fithren lassen .

Dile namen der vorgingerinnen haben ihre lust
gesteigert

Walirhaftig, eine apfergrotie

Und diese knaben, die sie scheinbar glelehgiiliig
varheigerudert

und gezeigt: «eDort ist cine groite!s und diese Midchen

die sich rudern lieflen und an land stiegen

haben sich einsam um ihr geheimnis geglaubt

Oy g ind o puter aeenlechtf i

AL Zeilen g Bra. . 1

e

-

f'h’:t.‘l.’i'.dlu’.lr*n hier anders rrrrl'

Clralte altlire aws unbehauenem stein

wirden vom stlirmischen meer vor langem
niedergerisyen

Doch dem sehenden zeige sich, durchsichtig, in
strenger skulptur ]

das bild der nackien, d.l.:r geraubten

unperséinlich wie die spalte des horizontes draufien
in der miindung der grotie

unier dem verfiithrer mit dem unpersénlichen gesicht

augen die nichts ausdriicken denn des bdndigers
hochmut

des nehmenden anonymitit, des genommenen

des nehmens anonymitde

des rifus anonymitidi und gottes anonymitdt —

Denn jede frau, und wiire sie noch so verfiihrt

verliert hier aufs neue ihre jungfriulichkeit

vor dem unpersonlichen der nichts sage,

unpersénlich wie der horizont den du durch
die dffnung der groite siehst

iiber seinem riicken

Wenn ex vorbei ist

tnd er verschwunden.

Doch wie fiillt sich dieser Hohlraum, woher
holt das Gedicht seinen «Sinn» in einer Welt, die
nur aus Sinnlosigkeit besteht und in welcher jedes
Objekt durch die zerstorerische Kraft des Be-
wubtseins in nichts zerfillt? Es gibt keine Ge-
genwart, ¢s gibt nur die Leere, das Nichts . . . Des-
halb kann das Ekelifsche Gedicht nur sein eigenes
Werden widerspiegeln, den Augenblick schopferi-
schen BewubBtseins — den Augenblick des Todes
— reflektieren; deshalb kann es nur durch das
Zerschlagen der eigenen Fiktion zur Gegenwart
des Nichts hin durchsichtiz werden. Die Bruch-
stiicke des zerbrochenen Spiegels, der Fiktion
eigener Wirklichkeit, fallen allerdings ins BewuBt-
sein zuriick und werden dort gegenwiirtig, greif-
bar: so wird denn die Scherbe zu einem weiteren
Grundsymbol der Poesie Ekelifs:

Ieh sehe die scharfkantigen scherben

ahne sie zusammengefiigt

und trenne sie

Ich zeuge meine kinder

ahne sie die erde auffillen

und zittere um sie :

Ich besteige meinen wagen, von vigeln gezogen

sehe meine mittagsgesichier

gleich zerstrenuten fahrzeugen lings dem Horizont
liegen ' gt

In nichts sich aufldsend

| In mir ist die vision e

h
das BewubBtsein Ekeldfs, im Spicgel dm'l‘ﬂﬂi i

~ Die Scherbe versinnbildlicht nicht nur die
‘Splitter der zerschlagenen Innerlichkeit und spie-
‘gelt Leere, sie ist auch ein Teil des hohlen Ge-
fiiBes, welches die ersehnte Ganzheit enthiilt: «Sie
ist, sie ist in der tiefe einer urne / auch wenn die
| urne in stiicke geschlagens.
|  Was aber ist der Inhalt dieser Urne? Es wiire
verlockend, sie mit einer Religion aufzufiillen;
 Ekeléfs enge Bezichungen zu Ostlichen Religionen

ot ;',ql_;,r.’l. ;

Ekeldf heschreibt sein ecipenes Werden als eine

ununterbrochene Folge von BewuBtsein-(Todes-)

und Liebes-(schépfungs-)akien. Wohl fiihrt der
Weg durch die Sinnlosigkeit und das Nichts, aber

wesentlich ist endlich weniger die als umfassend

und unabinderlich erkannte Sinnlosigkeit oder die
als illusorisch erkannte Vision eines Sinnes denn
die gemeinsame Wanderung, «das gespriich auf
dem Weg zwischen Wasser und Dursts, Aus
threr Vereinigung entsteht das Gedicht, wiederum
in der anonymen Tiefe eines Hohlraumes:

Meine vase war tiefer als jene der llebeseditin
und gleich leer in sich selbst

Dach jerzt, da ein unbekannter eine rose hineingestellt
hat

ein mdchtigeres glied als sie fassen kann \
Jetzt weifl ich niche wie ich das kind erkennen soll

fn J:'r tiefe meines schofes g

bt S =

Ich, menschentochier, habe zwillinge geboren '
von verschiedenen vitern
cinen gut und einen bése

und ich kann :wischen iknen keinen unterschied sehen,

So findet die Dichtung Ekeléfs aus der abe
strakten Nacht am Horizont zuriick in die kon-
krete Gegenwart unserer Spiegelwelt, wo sie dem
Leser einen neuen Sinn, abseits von Gut und
Bose, aufzeigt.

«Was ich geschricben habe, steht zwischen
den Zeilen geschriebens, sagt Ekeltf in der
«Poetik» von Opus incertum. Hier, im «Zwi-
schenraum des Himmelss, im Nichts, drehen sich
die Symbole Ekeléfs in nackter Reinheit und
offnen iiberall jenen leeren Platz, wo der Sinn
dieser Dichtung liegt: gewichtslos, «an ein nichts
gehiingt ist das Gedicht Ekelofs wie ein leerer
Spiegel, wo der Leser sein eigenes Gedicht
schreibt, und das heiBt: mit dem Spiegel des Ge-
dichts, seinem eigenen Gesicht, zusammenfillt —
wo sich sein zerschlagenes Antlitz, seine Splitter
von BewubBtsein und UnterbewuBtsein, Sinn und
Sinnlosigkeit, in der Vision einer Ganzheit zu-
sammenfiigen.

Diese Intimitit, diese Identitit zwischen Ge-
dicht (dem abwesenden, anonymen Dichter) und
dem Leser (der im Gedicht verschwindet) liegt
wohl der Ausstrahlungskraft zugrunde, von wel-
cher man beim Lesen der Dichtung Ekeldfs so
eigenartig beriihrt wird. Indem der Leser gezwun-
gen wird, den dichterischen BewuBtseinsakt (einen
Todes- und cinen Liebesakt) nachzuvollziehen,
findet er zu seiner eigenen Freiheit. Solche Frei-
'heit — solche Dichtung macht ¢insam; doch in
dieser Einsamkeit liegt die Hoffnung auf eine
Befreiung von der sinnlosen Wanderung, liegt die
Vision der Liebe und des Todes verborgen:

Der hichste augenblick der lebe
der wahrheit augenblick — :
er ist so weil von allen verzierungen der liebe wie
 nur miaglich '
weit von der ersien Begegnung
welt vam beischlaf
weit auch von der beruhigenden liebkosung
am krankenbett
hand die hand streichelnd, unbeholfen - -
die wange streichelnd
Der hichste augenblick, der wahrheit augenblick
Der hichste augenblick ist wenn das auge bricht
und sich vereint : !
mit dem sehenden auge
und das sehende auge seinen blick empfingt
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Auf dem Totenbett Gunnar Ekeldfs in Parti-
tur — begegnet die Liebe dem Tod und fillt in |
einen einzigen Augenblick zusammen: dieser
Augenblick der Wahrheit beschreibt die Vereini-|
gung tiefster Sinnlichkeit und hdchster Abstrak-
tion; es ist der schipferische Augenblick der

Dichtung von Guonar Ekelgf.

: _ .. |
'+ Sdmiliche in diesem Aufsatz zitierten Ueber

sind bekannt und belegt, doch klingt seine Dich-

sefzungen stammen von Conradin Perner.



